Los autores proponer que la pertenencia a la sociedad
instituye en los sujetos que la integran un modo de ver y un
sistema de creencias que da las bases y a la vez legitima la
“mentatidad” que tos r.ge
La mentalidad vigente enuncia un sentido al que se le otorga
el caracter de “sentido comun” basado en la creencia en un
orden natural”
La adhesion al  sentido comun y la creencia en un “orden
natural” forman asi parte de un modo habitual de pensar que
afirma la suposicion det sentimiento de unidad y de coheren-
cia del ser humano
Ef “sentido comun’ instituye una logica gue aspira a explicar
todo. no concibe un sujeto dividido. la adhesion al mismo
encuentra uno de sus apoyos en fa nostalgia por lo absoluto
que expenimentamos 1 la hora de pensar, de sentir, de
relacionarnos
Se postula en este hibro que. en sentido contrario, la introduc-
cion de la nocion de mconsciente ha implicado el cuestiona-
miento del “sentido comun’™. con la consiguiente ruptura del
sentimiento de umidad en la subjetividad. desarraigandola de
ta suposicton de naturalidad
Los autores concthen al inconsciente como no natural, como
un organo etico. lo que implica la desnaturalizacion de la
etica. de la significacion y de las pulsiones.
La vigencia de lo inconsciente debe luchar para mantenerse
ya que esta en conflicto permanente con las significaciones
inpuestas pot la creencia en el "sentido comun” que intenta
asimglarfo y naturahzarlto
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¢

PROLOGO

“Hay que liberar a los objetos de la obligacidn
de la semejanza”.

Pablo Picasso!

Comenzamos este prélogo con el epigrafe de Picasso,
porque nos parece que, asi enunciado, coincide con Ador-
no y Horkheimer cuando ellos aluden a la “esclavitud”
al sentido comiin o a la institucién que implica toda iden-
tidad por la inevitable represién que la signa. También
nos recuerda a ciertas ideas de Leclaire en La malaise
de la civilization?, cuando habla del inconsciente como
un generador de anticuerpos contra las significaciones
impuestas por la unidad. :

Esta frase nos sirve de apoyo para la discusién que,
como veran, queremos abrir en este libro sobre lo que
ha implicado la introduccién de la nocién de inconscien-
te en la subjetividad humana, en tanto ruptura de todo
sentimiento de unidad y desarraigo de toda naturali-
dad y las luchas a las que se ve sometida para mante-
ner su vigencia, frente a un sentido comiin que ensaya
asimilarla al tiempo que la naturaliza.

En ese sendero, es parte de la discusion que quere-
mos poner sobre la mesa. Si bien sabemos que la nocién
de inconsciente surgié de la mano de Freud al cuestio-
nar la mentalidad de la época, esta idea sin embargo
debe repensarse permanentemente en tanto debe luchar

! Pablo Picasso, Exposicién en Paris, “Carteles explicativos en la exposicién
sobre Picasso cubista”, del Museo Picasso, exposicién 2007, Paris.
% Leclaire, S., Aspects du malaise dans la civilization, Navarin Editeur, 1987.
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frente a una mentalidad que, al pretender naturalizarla,
le hace correr el riesgo de perder su valor revulsivo.

Este libro surge de un largo intercambio que hemos
tenido entre nosotros, en el que hemos ido descubriendo
puntos de vista similares sobre estos problemas.

Aun en nuestras muchas coincidencias, y en aras
de preservar la singularidad de cada uno de nosotros,
hemos decidido que en las cuatro partes en que hemos
dividido el libro, cada uno escriba un texto personal.

En la Primera Parte comenzamos con la mentali-
dad moderna, el sentido comin y lo inconsciente y el
Homo sapiens u Homo moralis.

Seguimos con una Segunda Parte en la que explo-
raremos cémo la pertenencia a un conjunto instituye en
los sujetos que integran ese conjunto “un sentido comin”;
c6mo el establishment, lo instituido por la sociedad, ins-
tala, erige, instituye una demanda que nos insta a ad-
herirnos a una légica que se coagula en ese “sentido co-
mun”, que aspira a explicar todo; c6mo el comin modo
de sentir presupuesto por lo instituido socialmente tie-
ne entre sus atributos no concebir un sujeto dividido,
apoyandose en la nostalgia por lo absoluto que tenemos
a la hora de pensar, de sentir, de relacionarnos.

Remarcaremos que el sujeto de Freud era un suje-
to que, luego de la “muerte de Dios”, padecia de una
subjetividad dominada por la falta de certezas, desga-
rrado, culpable. En ese seno se pudo incluir dentro de la
subjetividad la idea de lo inconsciente. Destacaremos
que creer en el inconsciente exige las condiciones mini-
mas bajo las cuales se cree en la palabra del otro como
ley y como promesa de revelacién de una verdad
significacional que devuelva una unidad imaginaria
perdida. También mostraremos cémo la ilusién de lo
absoluto dada por el sentido comun, sentido en el que
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estamos habitualmente refugiados, nos hace creer que
estamos por fuera de las determinaciones de lo incons-
ciente.

En ese territorio nos detendremos a poner en evi-
dencia cémo las pertenencias a aquellos conjuntos que
toman la forma de movimientos nos llevan, en ocasio-
nes, a legitimar y afirmar fundamentalismos, tomando
como eje la tendencia unificante de la mente que se apo-
ya en el sentido comin, nocién de notable prestigio, aun-
que discutible ya que no existen “sensaciones comunes”
entre los hombres, ni un érgano que pueda ser llamado
un “sensorio comin”. El sentido comin estipula lo que
“es” razonable.

En una Tercera Parte nos interesar4 insistir en cémo
la cura psicoanalitica comprende un espacio especifico,
irreductible tanto para sus indicaciones como para sus
limites, que se constituye alrededor de una estructura
de base en la que circula un sujeto que cree en el incons-
ciente. Postular al inconsciente en torno a la creencia
implica en primer lugar desnaturalizar toda concepcién
acerca del mismo, otorgandole un estatuto ético singu-
lar, por lo cual todas las manifestaciones sintométicas y
todos los sufrimientos humanos que enfrentamos serian
una expresién una y otra vez repetida de un intento de
soslayar un conflicto ético subyacente, que exigiria el
desencadenamiento de una dialéctica ética estancada.

Para considerar esa desnaturalizacién debemos con-
siderar la importancia que la conflictiva edipica tiene
en su constitucién, la imposibilidad de comprender su
estructura y funcién sino aprés-coup de la instauracién
ética del Bien y del Mal, la complicacién paradéjica que
esas mismas categorias sufren en funcién misma del
Edipo, y la dificultad de poder valorar el sentido real
de la divisién pulsional Eros-T4natos, antes que esas
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categorias se instituyan. Todo eso implica una profunda
revisién de la concepcién de la significacién y del valor
que tiene la especificidad de una semiologia estricta-
mente psicoanalitica.

Finalizamos con una Cuarta Parte, en la que discu-
tiremos alrededor de un material clinico estas ideas que
estamos proponiendo.

Rodolfo Moguillansky y Jaime Szpilka

Primera Parte

I.
La mentalidad moderna, el sentido comiin

y lo inconsciente
Rodolfo Moguillansky

IL.

(Homo sapiens u Homo moralis?
Jaime Szpilka
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LA MENTALIDAD MODERNA, EL SENTIDO
COMUN Y LO INCONSCIENTE

Rodolfo Moguillansky

1. La nocién de mentalidad

Para dar un marco teérico inicial, he de sostener
que en cada sociedad ha regido, a lo largo de la historia,
lo que José Luis Romero llama una mentalidad.

Romero define ‘mentalidad’ como el “conjunto de cos-
tumbres, formas concretas de la vida, ideas operativas
que funcionan efectivamente en una sociedad, que no
han sido nunca expuestas de manera expresa y siste-
mética, que no han sido ordenadas ni han sido motivo
de un tratado, pero que sin embargo nutren el sistema
de pensamiento y rigen el sistema de conducta del gru-
po social™. La mentalidad de la época cumple un papel
central en las condiciones en que un sujeto humano se
subjetiva. ‘

En tanto participamos de este modo de pensar,
enfatizamos la correlacién entre momentos histéricos y
mentalidades tomadas como producciones de sentido o
de no-sentido. Un punto de vista similar al nuestro en
este punto lo tiene Arnold Hauser? cuando sustenta que

! Romero, J. L., [1987] Estudio de la mentalidad burguesa, Alianza, Buenos
Aires-Madrid, 2006.

2 Hauser, A., Teorias del arte. Tendencias y métodos de la critica moderna,
Ediciones Guadarrama, Madrid, 1975, p. 6.
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“todo en la historia es obra de los individuos, pero que
los individuos se encuentran temporal y espacialmente
en una situacién determinada, y que su comportamien-
to es el resultado, tanto de sus facultades como de su
situacién”.

En la misma linea, comentamos que en el prefacio
de Las palabras y las cosas® Foucault afirma que “Cuan-
do levantamos una clasificacién reflexionada, cuando
decimos que el gato y el perro se asemejan menos que
dos galgos, aun si uno y otro est4n en cautiverio o em-
balsamados, aun si ambos corren como locos y aun si
acaban de romper un jarrén, jcudl es la base a partir de
la cual podemos establecerlo con certeza?, ja partir de
qué “tabla”, segtin qué espacio de identidades, de seme-
janzas, de analogias, hemos tomado la costumbre de dis-
tribuir tantas cosas diferentes y parecidas?, jcuél es esa
coherencia?”. Foucault concluye —conclusién con la que
acordamos—, que “no existe, ni atin para la més ingenua
de las experiencias, ninguna semejanza, ninguna distin-
ci6n que no sea resultado de una operacién precisa y de la
aplicacién de un criterio previo™ un sistema de elementos.

Ese sistema de elementos presupone un espacio de
orden, Romero diria una mentalidad, nosotros afiadi-
riamos un sentido comin.

El espacio de orden -la mentalidad, para Romero;
el sentido comiin* diriamos nosotros—en que se han cons-
tituido los diversos saberes humanos, segiin Foucault,
ha tenido distintas respuestas a lo largo de 1a historia;
é] sostiene que en esta episteme ha habido dos grandes
discontinuidades:

3 Michel Foucault [1966], Las palabras y las cosas, Siglo XXI, México, 1999.
¢ Aunque cada uno de estos términos remiten a ideas que tienen diferencias,
a los efectos de esta introduccién resaltaremos su sinonimia.
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a) laqueinaugura la época cldsica, con el Renacimiento
y

b) 1la que, a principios del siglo XIX, sefiala el umbral
de nuestra modernidad.

2. La mentalidad que inaugura la época cldsica

En el Quattrocento adviene una nueva concepcion
de la naturaleza y de 1a historia; se produjo en ese tiem-
po un cambio de mentalidad, que Gombrich® ha llama-
do la conquista de la realidad.

Hay un consenso que sefiala que a comienzos del
siglo XV tiene lugar en Florencia una transformacién
radical en la subjetividad y en la relacién que los hom-
bres tienen con la naturaleza, la sociedad y la historia.
Los primeros protagonistas de este movimiento fueron
el arquitecto Filippo Brunelleschi, el escultor Donatello,
el pintor Masaccio y junto a ellos el escritor y arquitecto
Leon Alberti, el historiador Francesco Guicciardini y el
politélogo Maquiavelo.

Esta nueva mentalidad renacentista es hija dilecta
de un cambio que habfa comenzado un par de siglos an-
tes con el comienzo del ascenso de la burguesia en Euro-
pa, lo que se acompaiia de lo que historiadores como
José Luis Romero® llaman la mentalidad burguesa.

La mentalidad burguesa relevé en el imaginario so-
cial a la mentalidad cristiano-feudal previa que reinaba
en el medioevo. Este proceso, como todo proceso de este
tipo, fue gradual, pues la mentalidad burguesa sélo logré
coherencia hasta llegar a su 6ptimo en el Renacimiento.

>

¢ Gombrich, E. H. [1950], La historia del arte, Sudamericana, Buenos Aires,
1995.
¢ Ibid.
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En este cambio de mentalidad —el cambio dado por
el advenimiento de la mentalidad burguesa- juega un
papel central cémo se concibe la realidad y la idea de
causalidad asociada a ella.

Advirtamos, para valorar el cambio que introdujo
la mentalidad burguesa, que en la mentalidad cristia-
no-feudal se daba una interpenetracién entre la reali-
dad y la irrealidad o, dicho de otro modo, se pensaba
desde una identificacién de la realidad sensible con algo
que desde la mentalidad posterior se suele llamar irrea-
lidad’.

En ese contexto de esa mentalidad -la mentalidad
cristiano-feudal- 1a experiencia humana con la natura-
leza era mediada por un sistema interpretativo apoya-
da en un elemento carismatico o magico. La experiencia
estaba sumida en un sistema de pensamiento en el que
la causalidad era sobrenatural. Esta mentalidad se ci-
mentaba en la peana dada por la vigorosa tradicién
experiencial romana, que habia introducido la imposta-
cién autoritaria de un esquema que enseiiaba a pensar
contra lo que dicen los sentidos, modalidad que mas tarde
retomé la larga y paciente labor pedagégica llevada a
cabo por el cristianismo.

Esto cambié con la aparici6én en la escena social de
la burguesia en los siglos XI y XII. La emergencia de la
burguesia implicé una serie de experiencias sociales
inéditas —apoyada en una economia monetaria, el

7 Romero, J. L. (ibid, p. 61), para comprender este punto de vista cuenta el
siguiente ejemplo: las nubes forman parte de la realidad sensible, puede vér-
selas y eventualmente tocarlas; los 4ngeles que est4n en ella no son parte de
1a realidad sensible, no se los ve ni se los siente pero se afirma que est4n alli.
En el contexto de la mentalidad cristiano-feudal lo mismo es la nube que el
#ngel, estdn tan compenetradas que no hay nube sin dngel: llueve cuando se
ruega y una falta o un exceso de lluvia es sefial —en el seno de esta mentali-
dad- de castigo divino.
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empirismo practico del mercader— que disociaron la re-
lacion entre realidad e irrealidad y a partir de ella se
elabor6é un nuevo principio de explicacién causal: una
causalidad natural. Esta mentalidad implicaba el triun-
fo de 1a profanidad, conllevaba una secularizacién de la
realidad, comienza a regir una realidad operativa.

La comprensién de la realidad como profana y no
sagrada, se logra mediante un esfuerzo intelectual con-
sistente en suprimir la causalidad sobrenatural y ma-
nejarla como un campo en el que funcionan sélo las cau-
sas naturales. Este cambio queda expresado en una for-
midable polémica: la Querella de los Universales en los
siglos XII y XIII, que implica la primera y definitiva
crisis de la escoléstica.

Con la aparicién de la mentalidad burguesa se su-
pone que la realidad sélo alude a la realidad sensible,
cognoscible s6lo por los 6rganos de los sentidos. Esta es
la tesis que van a sostener en el campo filoséfico los
nominalistas.

3. La mentalidad del Renacimiento

La mentalidad burguesa tiene una expresién privi-
legiada en lo que se produce en el Renacimiento.

La sociedad en la que florece el Renacimiento no
tiene en su vértice al soberano sino al burgués que ha
conquistado la signoria con la fuerza, el ingenio, e in-
cluso el fraude; la sociedad del Quattrocento es una so-
ciedad que cree en el valor de los fenémenos reales y
presentes, es una sociedad activa en la que cada uno
vale por lo que hace y no por misteriosas investiduras
transmitidas. Esta sociedad, en donde la burguesia
empieza a tomar poder, est4 interesada en conocer obje-
tivamente la naturaleza y en ella la historia, congruen-
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temente con esta actitud, da cuenta de los movimientos
y de las consecuencias de la accién.

El cambio de actitud subjetiva que emerge en el
Quattrocento, puede ser planteado del siguiente modo:
el artista renacentista pasa a ocuparse de loque se ve y
no de lo que se oculta detras de las apariencias, el valor
para él residia en lo que el intelecto construia sobre el
fenémeno.

Este cambio de postura en los modos de relacién
entre las personas, asf como también en el campo del
arte en el Renacimiento, es una acabada muestra sobre
c6mo cambios sociales generan cambios subjetivos.

El pensamiento humanista del Renacimiento, del
que el arte es una parte esencial, modifica de manera
sustancial las concepciones subjetivas del espacio y del
tiempo; en el Quattrocento los infinitos y diversos as-
pectos de lo real se clasifican y ordenan en un sistema
racional y se manifiestan en un lugar unitario y univer-
sal: el espacio. De modo similar, en este siglo, se orde-
nan los infinitos y diversos acontecimientos que se su-
ceden en el tiempo. :

En una apretada sintesis podriamos decir que en el
Renacimiento todo parece tender a la racionalidad y la
unidad.

Un hito importante en donde encontré consistencia
esta razén clasica, que ansiaba —asf lo dice Gombrich®—
“la conquista de la realidad”, fue el descubrimiento, el
invento, de la perspectiva, que se lo debemos a Filippo
Brunelleschi.

El descubrimiento de la perspectiva le dio a esta
busqueda de racionalidad un fuerte punto de apoyo; me-

8 Gombrich, E. H. [1950), La historia del arte, Sudamericana, Buenos Aires,
1995.
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diante la perspectiva el espacio adquiria representacién,
figuracién racional, la que se vio acompafiada por la ra-
cionalidad que, para la subjetividad de la época, aporta-
ba la historia sobre el tiempo, en tanto le proporcionaba
forma o representaci6n a la sucesién de los acontecimien-
tos: conquistar la realidad quiere decir, entonces, que la
nocién de espacio que tentan dentro suyo los hombres
del Renacimiento coincidia con lo que sus artistas repre-
sentaban, se unificaba ast la nocidn de espacio, se hacta
racional; con hacerse racional queria decirse que no
habia diferencia entre como se concebia al espacio en la
mente y como se lo veia a través de lo que los artistas
producian, accediendo a lo que desde esta mentalidad
era el verdadero espacio y el verdadero tiempo.

El humanismo del Renacimiento queria devolver al
hombre su legitimacién ética y la percepcién directa de
su mundo y en consecuencia los medios artisticos para
representarlo. ~

Esta mirada renacentista que aspiraba a recupe-
rar la estética y la razém clésica, no solo fue revolucio-
nada por el recurso de la perspectiva; la obra del renaci-
miento realzé lineamientos en los que asistimos a la
emocién de que a sus producciones parece que podemos
tocarlas, tienen el propésito de sostener que son el espe-
jo de la realidad en todos sus detalles.

La razén renacentista tuvo los apoyos més desta-
cables en una racionalidad que partia de las certezas
que venian de la mano de producciones tedricas como la
clasificacion de Linneo, de la teoria del valor de Condillac
o de la Gramética General de Port Royal; estas elabora-
ciones tenian como fundamento la coherencia entre la teo-
ria de la representacion y las del lenguaje, de los 6rdenes
naturales, de la riqueza y del valor; todo ello formaba par-
te de un todo coherente (1o ponemos en cursiva para acen-
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tuarlo). Para el hombre del Renacimiento, el mundo es
naturaleza y humanidad, perspectiva e historia se inte-
gran y juntas constituyen una concepcién unitaria del
mundo. :

Es importante acentuar entonces que, dentro de la
razén cldsica, tenia un papel central la semejanza (lo
ponemos en bastardilla para destacarlo) entre ambas a
la hora de la construir o develar el significado; la consti-
tucién del saber en buena medida se realizaba sobre la
base de las relaciones de semejanza; entre ellas se des-
tacaban la convenientia —relaciones de vecindad—, la
aemulatio —algo del orden del reflejo, del espejo, como
se ve en las frases: “el rostro es el émulo del cielo”, o
“la mente refleja, imperfectamente la sabiduria de
Dios™—, la analogia y la simpatfa. Queremos que no
pase por alto, y estamos tentados de ponerlo en ne-
grita, que por lo que surgia desde la convenientia, la
aemulatio, la analogia y la simpatia, el mundo me-
diante la representacién (figuracién pléstica de una
representacién mental) podia duplicarse, reflejarse o
encadenarse para que las cosas puedan asemejarse;
la representacién mental duplica el mundo; nuestra
mente, entonces —si tomamos esta visién a través de
la representacién— espeja el mundo.

4. La conquista renacentista de la realidad,
basada en la semejanza, es del orden de la ilusién

Recientemente, David Hockney (2001) ha hecho una
muy interesante contribucién a la comprensi6n del sen-
timiento de realidad que emana de los cuadros del Re-
nacimiento y también posteriores.

Hockney, a partir de darse cuenta que no podia pin-
tar con el realismo que conquista Ingres, por ejemplo en
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el Baifio turco, realismo que Andy Warhol en cambio si
podia conseguir, sugiere que esto se debia —seguin este
notable pintor y fotégrafo inglés—, a que Warhol dibuja-
ba calcando fotografias, consiguiendo de ese modo que
sus cuadros tuvieran el tranquilo aplomo de una foto;
supuso entonces que la impresién de realidad obtenida
por Warhol correspondia a que aprovechaba efectos que
incumbian al uso de la lente. Lo captado por Andy Warhol
no habria sido —segiin Hockney— una innovacién intro-
ducida por él en el campo de la representacién en el arte.

La tesis? que Hockney propone es que, ya desde los
comienzos del siglo XV, muchos artistas occidentales
usaron instrumentos 6pticos para ver aquello que erala
materia prima de sus dibujos y pinturas.

Hockney entonces elaboré la siguiente teoria en el
libro Secret Knowledge: alrededor del afio 1430 nume-
rosos artistas, entre ellos Van Eyck, comenzaron a utili-
zar, en secreto, dispositivos épticos tales como lentes y
espejos concavos, para lograr dar un aspecto mds realis-
ta a su obra. Este sentimiento de realidad se apoya en
ciertas incorrecciones de lo figurado en la tela, partes de
lo pintado estén fuera de foco como en las fotografias, o
tienen las im4genes creadas por el artista miltiples pun-

? Hockney, David [2001], Secret Knowledge: “The thesis I am putting forward
here is that from early fifteenth century many Western artists used optics —
by which I mean mirrors and lenses (or a combination of the two)- to create
living projections. Some artists used these projected images directly to pro-
duce drawings and paintings, and before long this new way of depicting the
world this new way of seeing— had become widespread” (p. 12). (La tesis que
estoy presentando es que los artistas occidentales de los comienzos del siglo
XV usaron la 6ptica —con esto quiero decir espejos y lentes, o una combinacién
de los dos— para crear proyecciones vivientes. Algunos artistas usarom estas
imégenes proyectadas directamente para producir dibujos y pinturas y antes
de que pasara mucho tiempo esta nueva manera de describir el mundo -esta
nueva manera de ver- se hizo muy difundida).
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tos de fuga y hay ademds fragmentos que no encajan
del todo; todos ellos —a juicio de Hockney—, signos dela-
tores que el artista enfocé y re-enfocé su lente para cap-
tar diferentes partes del cuadro.

Hockney aporta, como prueba de lo que afirma, que
en El Matrimonio de Arnolfini, hay en la pared del fon-
do de la habitacién, en que esté la pareja, un espejo con-
vexo que queda enmarcado por las figuras de ambos cén-
yuges. Hockney cree que quizads Van Eyck consigui6 la
maravillosa ilusién de realidad en este cuadro porque a
través de espejos concavos pudo acceder a imégenes que
el ojo humano por sus propios medios no hubiese podi-
do. Pone especial énfasis en lo que Van Eyck logré con
la lampara que pende en el fondo del cuadro, entre los
dos cényuges, encima del espejo céncavo?®.

19 David Hockney [2001] dice respecto de este cuadro: “I have admire the
picture longer than any other in this book, and have gone back to look at the
real one again and again. (mostrando el espejo céncavo que estd encima de
este texto que muestra la imagen reflejada que Hockney propone, sigue): There
is the convex mirror again. If you were to reverse the silvering, and then turn
it round, this would be all the optical equipment you would need for the
meticulous and natural-looking detail in the picture. The chandelier has
always fascinated me. It was done without any detailed underdrawing or
corrections (it's the only object in the picture to have been painted like that),
amazing for such a complicated foreshortened form. Van Eyck could have
hung the panel upside down next to the viewing hole and painted it directly,
following the forms he could see on the surface. Notice how the chandelier is
seen head on (not from belows, as you expect). This is the effect you would
expect with a mirror-lens, wich must be level with the objects you want to
draw or paint. It would have been a superb subject to show off his skills.
Artists think of these things. (He admirado este cuadro durante m4s tiempo
que a cualquier otro de este libro y vuelto a mirar el original una y otra vez. El
espejo convexo otra vez. Si diera vuelta el espejo y después lo girara, este
serfa todo el equipamiento éptico que necesitarfa para un mirar-natural me-
ticuloso y detallado. El candelabro siempre me ha fascinado. Fue hecho sin
ningiin dibujo detallado ni correcciones (es el tinico objeto del cuadro pintado
de esa manera). Sorprendente por una tan complicada forma. Van Eyck po-
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Hockney postula que algo similar ocurrié con
Caravaggio, Vermeer e Ingres entre otros. No es que
Hockney proponga que esto fuese inadecuado, él dice
enfaticamente “la 6ptica no produce arte”, estos dispo-
sitivos 6pticos son sé6lo instrumentos dentro de la técni-
ca. La argumentacién de Hockney ha despertado una
intensa polémica.

Mi4s alla de que Hockney tenga razén, se nos impo-
ne que la sensacion de realidad, incluso la que conquis-
6 el Renacimiento, es del orden de la ilusion.

5. La representacién en la modernidad.
La pérdida del criterio de semejanza

La configuracién basada en la similitud es la que
cambia definitivamente a partir del siglo XIX; desapa-
rece en esta época la teorfa de la semejanza en la repre-
sentacién como fundamento general de todos los 6rde-
nes, caduca el enlace hasta ese momento indispensable
entre la representacion y los seres; la historicidad pene-
tra en el corazén de las cosas, las aisla, y las define en
su coherencia propia, les impone aquellas formas del
orden implicitas en la-continuidad del tiempo. Con el
advenimiento de 1a modernidad se abre un hiato impo-
sible de cubrir entre la representacién y la cosa.

En este movimiento europeo, en que empieza a titi-
lar la idea de la semejanza en la representacién como

dria haber colgado el panel mirando hacia abajo, préximo al espejo y pintado
directamente, siguiendo las formas que él podia ver en la superficie. F{jense
c6mo el candelabro es visto en la parte superior (no desde abajo, como podria
haberse esperado). Este es el efecto que se hubiese esperado con ufia lente
espejo, que deberia estar a nivel con los objetos que se quiere dibujar o pintar.
Habrfa sido un objeto maravilloso para mostrar sus habilidades. Los artistas
piensan acerca de estas cosas.
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fundamento general de todos los érdenes, ocupa un lu-
gar privilegiado lo que ocurre en la Viena de fines de
siglo XIX y comienzos del XX. En ese momento, en Viena
se produce uno de los procesos més atrayentes y suges-
tivos en la historia de la humanidad, un momento en
que nace el psicoanilisis.

William Johnston! —en su The Austrian Mind, an
intellectual and social history 1848-1938-, hace surgir
el origen de su reflexién sobre lo que ocurrié en Viena a
finales del siglo XIX, a partir de la oleada de revoluciones
liberales en Europa de mediados del siglo XIX, y cree que

este momento privilegiado que se dio en Viena es, en al- .

guna medida, consecuencia de ellas; un papel privilegia-
do es el relevante papel politico de la burguesia liberal
después de 1860, una derivacién de esas revoluciones.

Las revoluciones liberales de 1848 en Europa tu-
vieron en comiun que ocurrieron casi simultdneamente
y que todas ella estaban imbuidas de una misma at-
mésfera roméntico-utépica y una retérica similar.

Esta “primavera de los pueblos” (asf se las 1lamé)
no perduré, pero dejé como resto la consolidacién de la
burguesia en el viejo continente. Deberfan haber sido
revoluciones burguesas, pero la burguesia no participé
de ellas, aunque supo aparecer como la opcién modera-
da que ala vez estabilizaba el régimen, y asi abrieron la
posibilidad de innovaciones liberales®2.

Esta consolidacién politica de la burguesia liberal tuvo
una de sus expresiones més 4lgidas en la reforma urbana
en Viena, en la que —luego de un arduo debate—, se derri-

! William Johnston [1972], The Austrian Mind, an intellectual and social
history 1848-1938, University of California Press, 1984. .

1 Hobsbawm, Eric (1975}, La era del capital, 1848-1875. Grijalbo, Barcelona,
1998.
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b6 1a muralla que cercaba el casco antiguo de la ciudad y
se construyé en su lugar el complejo arquitecténico alre-
dedor del espacio dejado por la muralla derribada.

Las nuevas construcciones que se hicieron en torno
a la moderna avenida que después de la reforma, cir-
cunvala el viejo casco histérico de Viena, 1a Ringstrasse,
no estuvieron dominadas por el utilitarismo —Carl
Schorske lo destaca en su monumental Viena. Fin de
siglo®, libro con el que obtuvo el premio Pulitzer- sino
por la autoproyeccién cultural de esta nueva e influyen-
te burguesfa, que queria una ciudad que la reflejase:
“En conjunto, los monumentales edificios de la Ring-
strasse expresaban acertadamente los valores mas ele-
vados de la cultura liberal reinante [...] estas contribu-
yeron a forjar el vinculo con la cultura anterior y la tra-
dicién imperial, a reforzar esa ‘segunda sociedad’, don-
de los burgueses en ascenso se encontraban con los aris-
técratas dispuestos a adaptarse a nuevas formas de po-
der social y econémico, un entresuelo en el que la victo-
ria y 1a derrota pasaran a ser compromiso social y sinte-
sis cultural™, '

En ese entresuelo, en el que advenia una nueva men-
talidad, hirvieron la masica dodecafénica con Shonberg;
la arquitectura moderna de la mano de Loos y Otto
Wagner; el positivismo l6gico con Wittgenstein®5; el sio-
nismo de T. Herzl, el pahgermanismo Schonerer y
Lueger, inspiradores y modelos politicos de Hitler; la
Secesién con Klimt'$; el psicoanalisis con Freud.

13 Schorske, Carl {1961), Viena. Fin de siglo, Gustavo Gilli, Barcelona, 1981.
" Schorske (ibid), p. 67.

18 Janik, Allan y Toulmin, Stephen [1973], La Viena de Witigenstein, Taurus,
Espaiia, 1998.

16 Hacia 1870 se inici6 una amplia sublevacién en la Viena liberal. “Die Jungen”
fue el nombre elegido por los rebeldes de los mds variados campos de activi-
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Con Freud se cimenta la aparicién de una nueva men-
talidad en el siglo XX; se abre paso a una mentalidad en
la que el proceso de humanizacién implica una ruptura
con el mundo natural, que desarrollaremos en este libro.

6. La representacién de la semejanza y
la aspiracién de simultaneidad

Retomando la frase con que enmarcamos esta intro-
duccién digamos que ya en el siglo XX, Pablo Picasso en
1907 contribuye a inaugurar una nueva mentalidad en
este nuevo siglo. El en ese afio pega —con alguna herencia
importante del fauvismo, descendiente a su vez del
neoimpresionismo de Cézanne, Van Gogh y Gauguin—, un
fuerte viraje en su obra —y también, como se ver4, en todo

dad. La nueva izquierda que apareci6 hacia 1890 en el seno del partido cons-
titucional tomé por nombre Die Jungen. “Jungen-Wien” fue el movimiento
literario alrededor de 1890 en el que sobresalian Schnitzler y Hofmansthal. A
mediados de la década del noventa, la subversién contra la tradicién se ex-
tendi6 al arte y a la arquitectura. En los afios noventa se retiraron de la
tradicional Casa de los Artistas vienesa, un grupo de jévenes artistas que
tomando el nombre “Die Jungen”, se organizaron para romper con los impe-
rativos académicos dominantes, en beneficio de una actitud abierta y experi-
mental. Para ellos el arte era un espejo de la realidad, pero independiente de
ella. Fundaron en 1897 la Secesién presidida por Klimt. Todo este movimien-
to, a juicio de Schorske, es una suerte de “revolucién edfpica”; “son productos
de 1a disolucién de la confianza de los hijos en las perspectivas de los padres”;
Schorske interpreta esta revuelta artistica no como una sublevacién de artis-
tas marginales, sino m4s bien como producto de un conflicto generacional,
una “revuelta de Edipo”, una revuelta de hijos en contra de los padres y su
tradicién.

Klimt present6 en la primera exposicién de la Secesién un cartel que procla-
maba la rebelién generacional. Escogi6 como vehiculo el mito de Teseo, que
asesinG al brutal Minotauro para liberar la juventud de Atenea.

Cuando se consolidé 1a Secesién, la exploracién de nuevas formas se orienta-
ba hacia una indagacién de la vida pulsional; la mujer emergi6 como el sfm-
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el campo del arte, inventando un nuevo modo de repre-
sentar- cuando pinta Las sefioritas de la calle Avinyd (que
André Salmon convertiria en Les demoiselles d’Avignon)".

Con este cuadro rompe con lo més caracteristico
del arte, el culto a la belleza femenina. Las sefioritas de
Avinyd, si bien est4 basado en el recuerdo de Picasso de
un prostibulo de la calle Aviny6 en Barcelona, es claro que
no intenta dar una vision icénica de él (lo ponemos en
cursiva para remarcarlo). La representacién que Picasso
hizo de este recuerdo es uno de los momentos maés revul-
sivos del arte moderno, en tanto la figuracién que logra

bolo por excelencia de esta alegorfa instintiva; Nuda veritas, hoy expuesta en
¢l Historisches Museum de Viena, muestra una verdad de carne y hueso, una
verdad que se identifica con el seductor erotismo femenino. En esta obra Klimt
presenta por primera vez a la mujer, 1a cual no encarna tan solo un significa-
do abstracto sino que ademds se exhibe a sf misma y a su erotismo. En Ser-
pientes bajo el agua [1904-1907), expuesta hoy en la Galeria Weltz de
Salzburgo, la sensualidad femenina adquiere nueva concrecién y se torna
més amenazadora. En la semisommolencia de la satisfaccién sexual, las
Iibricas jévenes retozonas de la profundidad est4n totalmente de acuerdo
con su medio viscoso. Sin duda estas mujeres son serpientes de agua y sus
cabellos sujetos con firmeza producen un contraste amenazador con la suavi-
dad de la carne y la sensibilidad de las manos. Las mujeres serpientes de
Klimt abruman al hombre con un sentimiento de inadecuacién frente a su
capacidad aparentemente inagotable de éxtasis carnal. En su exploracién de
lo erético, Klimt desterré el sentido moral del pecado que habia atormentado
a sus padres, pero en su lugar represents el temor al sexo que acos6 a muchos
hijos sensibles. Al igual que la esfinge, la mujer amenaza al hombre. “El beso”,
también hoy en la Galeria Weltz de Salzburgo, es la obra m4s popular de
Klimt.

Con la Secesién se acrecienta la intensidad del efecto sensual expandiendo lo
simbélico en detrimento del campo realista. Esta amenazadora sensualidad
femenina es lo que Klimt querfa representar. Si continuamos con esta linea
algunas de las mejores obras de Klimt abordan el tema de la castracién como
decapitacién, su disfraz invertido.

17 Hoy expuesto en et MOMA de New York.




34 RODOLFO MOGUILLANSKY / JAIME SZPILKA

CRITICA DE LA RAZON NATURAL 35

destruye la tradicién grecolatina del arte, idea sobre la
que se apoyaba la concepcién occidental de la belleza.

Mediante un golpe de mano, Picasso produce un
cambio evidente. A la izquierda de la composicién re-
presenta una serie de figuras erectas que comprometen
el espacio en un ritmo tenso, estrechamente vinculado;
a la derecha, la composicién se turba, los rostros de las
dos iltimas mujeres son m4scaras horribles, ha entra-
do en juego el interés de Picasso por la escultura negra.
No se trata de un encuentro ocasional, son el anticipo
de la forma en que él, mediante la representacién plas-
tica excluye la distincién entre forma y espacio: los gran-
des planos oblicuos que deforman los dos rostros perte-
necen tanto a la figura como al espacio.

Esta aventura de Picasso encontré una furibunda
critica, no sélo en el publico, sino en sus amigos que le
recriminan esta temeridad en ese momento en que las
cosas le empezaban a ir bien, quiz4s con la tinica excep-
cién de D. H. Kanhweiler, marchante y critico de arte.

Con Las sefioritas de Avinyd, Picasso inicia un mo-
vimiento en donde por primera vez la pintura logra re-
presentar mediante imédgenes, no sélo la apariencia de
la realidad y, dentro de la realidad, los sentimientos,
sino también los contenidos intelectuales relativos a la
percepcién de la realidad misma: de esta forma, la re-
presentacién se hace relato; la pintura no es ya un ideal
abstracto de belleza formal o una configuracién de las
apariencias visibles; es el intento de manifestar la idea
y la emocién que un artista tiene de una cosa, de un
hecho. El parecido entre la realidad visible y las im4ge-
nes pintadas no tiene ya valor. La realidad representa-
da resulta de una experiencia individual: las interven-
ciones afectivas, morales, o sociales —tanto conscientes
como inconscientes—, que la deforman bajo el impulso

de deseos de posesién o de furiosos resentimientos, a
través de impulsos de piedad o de amor, de angustia o
de miedo, de justicia o de rebeldia, tal es la misién que
Picasso confia a la pintura. No lo anima el mero anhelo
de cuestionar las convenciones representativas tradicio-
nales, él aspira a establecer las bases de una nueva con-
vencién formal narrativa vilida para la expresién de
sus propésitos y contenidos.

Ma4s tarde Duchamp daré una nueva vuelta de tuer-
ca a este desarraigo entre la representacién y la cosa,
con sus ready made. Con ellos utiliza, de forma critica,
objetos de uso comin en el dominio artistico, activando
significados ins6litos.

7. Marchaé y contramarchas

Hemos ido mostrando, hasta aqui, cémo desde el
Renacimiento fue perdiendo cohesién la relacién entre
la representacién y la cosa; pero esta no—cohesién entre
la representacién y la cosa —zé6calo en el que se asenta-
ba una causalidad natural- no siguié un camino lineal.

Dejemos de lado los ejemplos méas draméticos —el
realismo socialista impuesto por el estalinismo por via
del Primer Congreso de Escritores Socialistas de 1934,
o la persecucién y destruccién que se hizo del arte abs-
tracto, calificindolo de arte degenerado en el Tercer
Reich—, y recordemos como ejemplos de un camino inver-
so ciertos temas a los que se refieren algunos de los burlo-
nes relatos de Umberto Eco; por ejemplo los deliciosos en-
sayos periodisticos, redactados hacia el final de los afios
setenta, recopilados en La estrategia de la ilusién (1977).

En esos escritos Ecco abordaba con fina ironfa el
hiperrealismo, en especial la obsesién que a su juicio
tenia el norteamericano medio por el realismo. Para
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abundar sobre estas cuestiones, Eco comentaba, en uno
de esos textos, las impresiones que le habian dejado los
hologramas luego de sus visitas a la Escuela de
Holografia de Nueva York y al Museo de la Brujerfa de
San Francisco. Los hologramas eran en ese momento
relativamente novedosos. Eco decia, a propésito de
ellos, que “para que una reevocacién sea creible, tie-
ne que ser absolutamente icénica, una copia verosi-
mil, ilusoriamente verdadera, de una realidad repre-
sentada”. Incluso para ser connotadas como verdade-
ras esas cosas deben parecer verdaderas. Si bien el
todo verdadero padece de una irrealidad absoluta se

ofrece como presencia real, aspira a ser la cosa y pre- -

tende abolir la diferencia de la remisién. En la ilu-
sidn creada por el hiperrealismo desaparece la idea
de que es una imagen necesariamente deformada; se
la supone, en cambio, un calco, un doble perfecto; mas
aun, no es que reproduce, no remite, es.

Los jévenes turcos de Cahiers du Cinéma, en cam-
bio, al seguir otro camino abrieron todavia m4s la bre-
cha entre la representacién y la cosa cuando abandona-
ron la critica cinematogréfica y desembarcaron en aque-
lla aventura que se dio en llamar la Nouvelle Vague.
Ellos propusieron una ruptura narrativa en el cine; esta
nueva ola en el cine, no reproducia “naturalmente” lo
que representaba. Siguiendo los pasos del neorrealismo
italiano, dice Gilles Deleuze (1985), los jévenes de la
Nouvelle Vague intentaban expresar “una nueva forma
de la realidad, dispersiva, eliptica, errante u oscilante,
que operaba por bloques y con nexos deliberadamente
débiles y acontecimientos flotantes [...] En vez de repre-
sentar un real ya descifrado, ellos, al igual que el
neorrealismo italiano, apuntaban a un real a descifrar”.
Pero este no era el nudo del problema, ellos ademé4s no
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quisieron hacer el “cine transparente”, con tradicién en
Hollywood. En el llamado “cine transparente”, se habia
pretendido un “naturalismo”, un verismo, una ilusion
de realidad, en el que se disimulaba la presencia de un
director, de una edicién, de un estudio que contrastaba
claramente con lo que Jean-Luc Godard intenté con
genialidad desde “Sin aliento”. En este nuevo cine se
habfa perdido la pretendida transparencia, se perdia la
ilusidn de que lo filmado coincidia con los hechos, no los
reproducia ic6nicamente.

La Nouvelle Vague fue innovadora porque, entre
otras cosas, cuestioné la ilusidn icénica de la represen-
taci6n; cuestioné la ilusién a la que de manera inercial
tiende la mirada humana, alérgica a soportar opacida-
des, discontinuidades o faltas de sentido. Soportarlas
permite pensarlas, un logro simbélico que presupone un
notable esfuerzo emocional: soportar la claudicaci6én de
la ilusién. Soportar una mirada como la que proponen
los cineastas de la Nouvelle Vague implica que la reali-
dad representada no es la realidad; ver la realidad es
del orden de la ilusion. ;

Ver la realidad —para retomar la cita anterior de
Eco- es lo que, ilusoriamente, nos proponen también
los medios globalizados de informacién hacia fines del
siglo XX y comienzos del siglo XXI. Un ejemplo privile-
giado de ello es la CNN, la que nos muestra imégenes
filmadas en tiempo real en donde “vemos lo que esta
sucediendo”. Este “ver lo que est4 sucediendo” tuvo una
suerte de nacimiento con la Guerra del Golfo, y més re-
cientemente asistimos, en vivo y en directo, al horror de
los atentados que destruyeron las Twin Towers en Nue-
va York y parte del Pentdgono en Washington el mtartes
11 de septiembre de 2001.

Ian McEwan, uno de los més sutiles novelistas in-










